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MỞ ĐẦU 

1. Lý do chọn đề tài 

1.1. Khuynh hướng sử thi là một trong những đặc điểm nổi bật của nền văn học 

cách mạng Việt Nam trong suốt 30 năm chiến tranh 1945 – 1975. Từ sau năm 1975, 

nhất là sau công cuộc đổi mới được đề xuất từ  Đại hội VI năm 1986 của Đảng cộng sản 

Việt Nam, cùng với sự đổi mới trong các lĩnh vực kinh tế, chính trị - xã hội, văn học 

Việt Nam cũng từng bước tìm con đường thay đổi để hòa nhịp vào bản đồng ca chung 

của công cuộc đổi mới toàn diện ấy. Nhìn vào thành tựu của văn học Việt Nam giai đoạn 

này, chúng ta dễ nhận ra những đặc điểm khác biệt trong phương thức  phản ánh con 

người và cuộc sống so với văn học giai đoạn trước. Tuy nhiên như một quy luật tất yếu, 

“quán tính” vận động của văn học sử thi Việt Nam hiện đại 1945 – 1975 vẫn ảnh hưởng 

và chi phối ít nhiều đến văn học Việt Nam sau 1975 tuy mức độ có khác. Khuynh hướng 

sử thi trong văn học 1945 – 1975 vẫn được tiếp tục trong các sáng tác về đề tài chiến 

tranh của một số nhà văn như Chu Lai, Bảo Ninh, Dương Hướng … nhưng đã có những 

vận động, biến đổi mang tính lịch sử. Tìm hiểu khuynh hướng này trong các sáng tác về 

chiến tranh của Chu Lai là một việc làm cần thiết. 

Chu Lai là một trong những gương mặt tiêu biểu của nền văn học Việt Nam 

đương đại. Là một nhà văn có khối lượng tác phẩm đồ sộ viết về chiến tranh nhưng chưa 

có một công trình nghiên cứu hay luận văn khoa học nào trực tiếp đề cập và nghiên cứu 

chuyên sâu khuynh hướng sử thi trong tác phẩm cụ thể của Chu Lai. Mặt khác, qua khảo 

sát một số tiểu thuyết của Chu Lai chúng tôi nhận thấy khuynh hướng sử thi vẫn được 

tiếp tục trong cảm hứng nghệ thuật, nghệ thuật xây dựng nhân vật, ngôn ngữ giọng điệu 

nghệ thuật.v.v. Vậy nên chúng tôi chọn đề tài “Khuynh hướng sử thi trong tiểu thuyết 

của Chu Lai(qua hai tác phẩm Khúc bi tráng cuối cùng và Mưa đỏ)” làm đối tượng 

nghiên cứu. 

1.2. Khảo sát một số sáng tác của Chu lai, chúng tôi cũng nhận thấy rằng chúng 

vừa nằm trong khuynh hướng sử thi vừa có sự “rạn vỡ” những đặc trưng cơ bản của 

khuynh hướng sáng tác này. Vấn đề đặt ra là chúng ta phải chỉ rõ những biểu hiện của 

khuynh hướng sử thi và sự “rạn vỡ” đó, để có những đánh giá về sự tiếp nối nền văn học 
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chiến tranh trong văn học Hậu chiến ở Việt Nam, cùng những đóng góp cho công cuộc 

đổi mới tiểu thuyết Việt Nam của Chu Lai.  

1.3. Là một giáo viên Ngữ văn trong trường Trung học phổ thông, nghiên cứu đề 

tài này sẽ giúp chúng tôi có thêm tư liệu tham khảo bổ ích để góp phần giảng dạy tốt 

hơn phần Văn học Việt Nam hiện đại. 

2. Lịch sử vấn đề 

Chu Lai là một hiện tượng văn học khá nổi bật trong nền văn học Việt Nam từ 

những thập niên 80 của thế kỉ XX đến nay. Các tác phẩm của ông đã thu hút được sự 

quan tâm của bạn đọc và các nhà nghiên cứu, phê bình văn học. Về tiểu thuyết của Chu 

Lai, đã có khá nhiều bài báo, luận án, luận văn tập trung nghiên cứu nhiều khía cạnh 

trong thi pháp tiểu thuyết của ông. Qua các công trình ấy chúng tôi thấy các nghiên cứu 

đã tập trung làm rõ một số vấn đề sau: 

Thứ nhất, về nội dung tư tưởng trong tiểu thuyết của Chu Lai:  

Tiểu thuyết của Chu Lai đã có sự mở rộng, đi sâu vào đề tài chiến tranh và người 

lính. Hầu hết các sáng tác của ông đều viết về chiến tranh và người lính với cái nhìn có 

chiều sâu và đậm tính nhân bản. Đa số các nhà nghiên cứu đều thừa nhận thành công 

này trong sáng tác của Chu Lai. Tác giả Bùi Việt Thắng đã khẳng định: “Tiểu thuyết 

của Chu Lai giới thiệu nhiều vấn đề đáng quan tâm trên đề tài chiến tranh và ý nghĩa 

như một vấn đề lịch sử”[62]. Tác giả Nguyễn Hòa cho rằng: “Với khúc bi tráng mới, 

Chu Lai muốn thể hiện cách nhìn của anh về chiến tranh qua những tình huống bi kịch 

để chiêm nghiệm xem con người đã làm  như thế nào để vượt thoát ra khỏi những tình 

huống bi kịch ấy” [30]. Tác giả Nguyễn Thị Thanh trong bài viết: Sự đổi mới quan niệm 

về đề tài chiến tranh của các nhà văn Việt Nam sau 1975 đã nhận xét đề tài chiến tranh 

trong tiểu thuyết Chu Lai: “Chu Lai là một trong những nhà văn Việt Nam đầu tiên nói 

về bản chất của chiến tranh khác với quan niệm truyền thống”[60]. Tác giả Hoàng Thụy 

Anh từ một tác phẩm cụ thể lại đưa ra nhân xét về sự giao thoa giữa chất sử thi và chất 

tiểu thuyết trong sáng tác của Chu Lai: “"Mưa đỏ" đậm chất sử thi, là một bản giao 

hưởng bi tráng, ở đó, Chu Lai không chỉ phản ánh tinh thần, sức mạnh chiến đấu mà 

còn thẳng thắn chỉ ra những tổn thất, hi sinh rất lớn và có cái nhìn công bằng hơn khi 

nói về những người bên kia chiến tuyến...”[3]. 
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Số phận của người lính sau chiến tranh đã được Chu Lai đào sâu bằng cái nhìn trung 

thực và dũng cảm. Những số phận, những mảnh đời còn nhiều khuất lấp đã được nhà 

văn phát hiện và đúc kết thành những triết lí nhân sinh sâu sắc. Nhà văn Ma Văn Kháng 

cho rằng: tiểu thuyết của Chu Lai đã“ đối mặt trực tiếp với những vấn đề bức bối của 

đời sống xã hội hôm nay”[53]. Tác giả Nguyễn Thị Thanh khẳng định: “Với một loạt 

tác phẩm…Chu Lai vừa tái hiện cảnh chiến trận vừa đề cập tới những vấn đề có liên 

quan mật thiết tới người lính hậu chiến: việc mưu sinh, chỗ đứng trong xã hội, cách ứng 

xử với những người từng vào sinh ra tử vì cuộc sống hòa bình hôm nay”[59,tr.58]. 

Tiểu thuyết của Chu Lai đã thể hiện sự đổi mới quan niệm về hiện thực và con người. 

Đa số các nhà nghiên cứu đều khẳng định Chu Lai đã phản ánh chiến tranh và người 

lính với đầy đủ những biểu hiện chân thực nhất. Tác giả Lê Thành Nghị cho rằng“Chu 

Lai đã không ngần ngại đưa ra ánh sáng những điều lâu nay bị giấu kín”[50]. Trong 

luận văn thạc sỹ “Tiểu thuyết Chu Lai thời kỳ đổi mới”, tác giả Nguyễn Văn Chung 

khẳng định Chu Lai “từ cái nhìn sâu sắc về hiện thực chiến tranh” đã “đi đến cái nhìn 

đa diện về hiện thực thời bình” từ “Thân phận con người trong chiến tranh” đến “thân 

phận con người trong cuộc sống đời thường”. Tác giả Nguyễn Hoàng Sáu cho rằng:  

Bằng ngòi bút đậm chất văn miêu tả, không ôm đồm đi vào “bề rộng” của không gian 

cuộc chiến, mà đi vào chiều sâu của những chi tiết, những nhân vật; lột tả tính chất 

khốc liệt và bi tráng, tác giả nhập hồn vào từng nhân vật để giúp bạn đọc thấy được tâm 

trạng giằng xé trong từng cảnh huống: Cả sự dũng cảm và đớn hèn, cái thiện và cái 

ác,… sự bùng nổ những trạng thái tích cực và tiêu cực… của những con người từng 

giây, từng phút phải đối mặt với sự hy sinh, chết chóc đến bất cứ lúc nào”[56]. Các tác 

giả: Hồng Diệu[6] và [7], Nguyễn Hương Giang[20], Nguyệt Hà[21], Phạm Thúy 

Hằng[24]... cũng đã khẳng định những thành công trong việc đổi mới quan niệm về hiện 

thực và con người trong tiểu thuyết của Chu Lai. 

Thứ hai, về nghệ thuật tự sự trong tiểu thuyết của Chu Lai: 

Các nhà nghiên cứu đều đánh giá cao những tìm tòi, cách tân nghệ thuật tiểu thuyết 

của Chu Lai. Đáng chú ý là nhận xét của giáo sư Phan Cự Đệ: “Tiểu thuyết của Chu Lai 

“không chỉ đa dạng trong các phương thức tiếp cận mà cả trong các biện pháp nghệ 

thuật, kết hợp độc thoại nội tâm, dòng ý thức, nghệ thuật đồng hiện”[14]. Từ một tác 
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phẩm cụ thể, tác giả Nguyễn Thanh Tú đánh giá: “Chu Lai trong Mưa đỏ đã đẩy ngòi 

bút lách sâu, hóa thân vào nhân vật, gọi ra ở nhân vật những trăn trở, dằn vặt rất con 

người không chỉ ở phía ta mà cả ở phía địch”[78]. Các phương diện khác trong nghệ 

thuật tiểu thuyết của Chu Lai như cốt truyện, nghệ thuật xây dựng nhân vật, ngôn ngữ 

và giọng điệu cũng đã được quan tâm. Các tác giả Phạm Văn Mạnh[49], Tạ Thị Thanh 

Thùy[74], Trần Thị Thanh Thủy[75], Phan Thị Thanh Trúc[77] đã nghiên cứu về thế 

giới nhân vật trong tiểu thuyết của Chu Lai, trong đó các tác giả đã phân tích các kiểu 

nhân vật cũng như những thành công trong nghệ thuật xây dựng của nhà văn. Tác giả 

Nguyễn Thị Thái[58] cũng đã phân tích chi tiết những đặc điểm ngôn ngữ trong tiểu 

thuyết Chu Lai dưới góc độ ngôn ngữ học... 

Trong một công trình dày dặn khác – Thế giới nghệ thuật trong tiểu thuyết của Chu 

Lai của PGS.TS  Nguyễn Đức Hạnh, tác giả đã tập trung nghiên cứu cảm hứng nghệ 

thuật, kiểu nhân vật trung tâm, không gian và thời gian nghệ thuật trong tiểu thuyết của 

Chu Lai. Trong đó, tác giả đã chỉ ra rằng tiểu thuyết của Chu Lai vừa có sự kết hợp 

giữa“cảm hứng anh hùng và cảm hứng lãng mạn hô ứng tương giao – tương giao với 

kiểu nhân vật anh hùng – lãng tử trong chiến tranh” với “cảm hứng bi kịch và cảm 

hứng cảm thương tương giao hô ứng với kiểu nhân vật bi kịch” và “cảm hứng phê phán 

hô ứng – tương giao với kiểu nhân vật phản diện – lưỡng diện hoặc tha hóa”. Về không 

gian nghệ thuật, tác giả cũng chỉ rõ sự vận động từ “không gian sử thi” sang “không 

gian tiểu thuyết” trong sáng tác của Chu Lai. Cụ thể là sự vận động từ “không gian xã 

hội đa sắc thái” đến “không gian vật thể trực tiếp”, “không gian tâm tưởng”, “không 

gian ảo giác – tâm linh” đậm chất tiểu thuyết. Về thời gian nghệ thuật, tác giả cũng 

khẳng định sự chuyển biến từ “kiểu thời gian lịch sử  - sự kiện” với “kết cấu phân tuyến 

dối lập” rõ ràng sang “kiểu thời gian nghệ thuật đa tuyến”, thời gian “đơn tuyến đồng 

hiện”, “kiểu thời gian đơn tuyến – hoài niệm”…Từ đó tác giả đi đến khẳng địnhsự 

chuyển biến từ mô hình tiểu thuyết sử thi sang mô hình tiểu thuyết phi sử thi trong hai 

chặng đường sáng tác của Chu Lai:“chất sử thi ngày một nhạt đi cùng với kinh nghiệm 

cộng đồng, chất tiểu thuyết ngày càng đậm lên cùng với sự chiếm lĩnh vị trí chủ đạo của 

kinh nghiệm cá nhân”[25,tr.20]. 

Như vậy, đã có rất nhiều vấn đề trong tiểu thuyết của Chu Lai được quan tâm khai 

thác. Thấp thoáng trong các công trình ấy, với những mức độ khác nhau, vấn đề khuynh 


